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Libération

30 janvier 1996

OPERA. Par-dela Ia légende - Ariane, le Minotaure et Thésée -,/
le compositeur Gualtiero Dazzi joue.

efficace_méht, dans c‘la—Rosa de Ariadna», sur la dualité : dissonances, tessiture des voix...

Créé en septembre 1995
au festival Musica de
Strasbourg, la Rosa de
Ariadna de I'Ttalien Gual-
tiero Dazzi était repris une
derniere fois samedi a Lil-
le. L’ opéra du composi-
teur né en 1960 se propose
de recréer la nuit précé-
dant la venue de Thésée
en terre crétoise pour déli-
vrer Ariane du labyrinthe.”
Nuit au cours de laquelle
les destins d"un frére, le
Minotaure, et d’une sceur,
Ariane, se croisent pour fi-
nalement jamais se ren-
contrer. Fondé sur le texte
du poéte mexicain Fran-
cisco Sgrrang, Lg Rosa de,
Dazzi est avant tout une

musique, une musique fai-
te pour engouffrer le vent
des passions dans le laby-
rinthe de la pensée, une
pensée qui doute, veut,
congoit, imagine et... sent.
Dazzi a congu sa partition
selon des principes de li-
néarité et de fluidité qui
détermineront le matéria-
lisme propre 4 chacun des
personnages: le Minotaure
pense le temps (ses inter-
ventions sont soutenues
par les cordes et vents),
Ariane le vit (attribution
des percussions, et parfois
du cymbalum, sauf dans le
troisiéme et dernier ta-

bleau ot elle est accompa-

gnée uniquement par le

violoncelle), le cheeur
I’appréhende, en celail le
pense, le vit et le dépeint.
Tout ceci sur fond d’élec-
tronique instillée de ma-
niére sporadique.

L’ceuvre de Dazzi dépasse
le simple cadre de la 1é-
gende dramatique. Le Mi-
notaure réfléchit a sa
condition de monstre et
souffre de I’amour éprou-
vré pour Ariane; Ariane
veut aller vers ce frére qui
I'attire et la fascine pour
finalement céder aux cris
de la foule saluant I’ arri-
vée de Thésée; enfin le
cheeur est cet observateur
d’un temps présent qui ne
serait rien d’autre qu'une

trame mobile. Mais ce ne
sont 12 qu’épiphénomenes
pour mieux instaurer une
réflexion sur un «étant»,
véritable bulbe violacé de
désirs avortés.

Tout est dualité dans
I'ceuvre de Dazzi. Conso-
nances et dissonances co-
habitent au niveau de I’ or-
chestre et de la ligne de
chant, la fluidité mélo-
dique renferme en son
sein d’indicibles frissons
spasmodiques, mais le
plus important réside en
un jeu sur les teintes
sombres et claires dans la
tessiture des chanteurs.
Ainsi, Ian Honeyman (le
Minotaure) alterne voix de

L Rosa de Ariadna

baryton et de haute-
contre; Susanna Moncayo
passe de la profondeur de
timbre aux modulations
vocales proches d’une co-
loration d’albétre. On
comprend dés lors mieux’
les arcanes psycholo-

1

Ariane, allons voir si la rose...

\

t

giques par lesquelles évo-

luent leurs passions. Mal-
gré tout, la dimension
suggestive reste dominan-
te. Partant de 13, la mu-
sique de Dazzi sous-tend
de manigre explicite la mi-
se en espace de Stéphane
Braunschweig, raisonnée
autour de la confrontation
ombre/lumiére et d'un
certain statisme, d’autant
plus forte et suggestive
que la Rosa fait abstrac-
tion de toute théatralité.
Ce qui pose — par-dela un
probléme de terminologie
4 savoir Je bien-fondé de
I’appellation «opéra» —la
question de I opportunité
de mettre en scéne une
telle ceuvre, a 'instar du
Chdteau de Barbe-Bleue
de Bartok. La simple ex-
pression vocale suffit a
traduire I'intensité des
doutes, angoisses et senti-
ments contradictoires. En
particulier lorsque la mu-
sigue est aussi parlante
— et belle —comme c’est
le cas de celle de Dazzi o
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Le Soir du mardi 30 janvier 1996

«La Rosa de Ariadna», opéra de Dazzi a I'Opéra de Lille

Et si ’on écoutait
la douleur du Minotaure...

Dans «La Rose
d’Ariane », opéra
en un acte de Gual-
tiero Dazzi, le li-
brettiste Francisco
Serrano donne la
parole au Mino-
taure.

e la belle Ariane et

de sa pelote de fil

qui guide ce séduc-

teur volage de Thé-

sée hors du labyrin-
the de Knossos aprés qu'il eut
délivré les otages athéniens du
Minotaure crétois, nous con-
naissons bien ['histoire et les
tourments de ces deux héros
d'un des mythes les plus ancrés
dans la mémoire ancestrale de
'humanité. Par contre, de ce
Minotaure a la dualité mons-
trueuse, la trace est restée
presque muette! C'est a lui que
le poéte et librettiste mexicain
Francisco Serrano a <rendus la
parole, en s'inspirant d'un conte
de Borges, (<la Demeure d'As-
térion ») et d’'un roman de Corta-
zar («les Rois »).

Que s’estil passé pendant la
derniére nuit labyrinthique de
cet enfant de Minos et de Pasi-
phaé, a la téte de taureau et au
corps d’homme, 3 moins que
comme Dante nous n'imagi-
nions linverse? Ariane est en-
trée dans le labyrinthe, & Ia re-
cherche de ce frere qui la trou-
ble, de ce corps en son vertige,
las de sa condition, qui se dé
tourne de la terre, sans rien
attendre de (ses) plaintes.... lls
fusionnent dans I'étreinte amou-
reuse tandis qu'au dehors on
acclame [arrivée de Thésée.

Ariane entend et délaisse le mi-
notaure: Pourquoi survivre au
vide de sa fuite... JS'ai fini de me
baftre. Maintenant, tout est per-
au. le silence seul, la beauté
abolie dont le sens est tombé et
se nole dans ['abime... Thésée
ne fera-til que délivrer un étre
souffrant? Telle est la trame de
ce trés -beau texte de Serrano
que l'on écoute en langue espa-
gnole, plus proche d'un poéme
que d'un livret d'opéra, mais es-
sentiellement lyrique qui a nourri
la partition du compositeur ita-
lien Gualtiero Dazzi. Elle est con-
cue pour deux voix (Ariane, con-
tralto, le Minotaure, ténor), un
cheeur (réminiscence tragique,
a la fois messager et commen-
tateur), et un petit ensemble
instrumental enchevétré de tex-
ture électronique. Musique rela-
tivement consonante et surtout
modale, qui préfére entourer
Ariane de sonorités métalliques
et percussives tandis qu'il réser-
ve cordes et bois au Minotaure.
Mais tout comme les voix vont
se fondre et leurs tessitures se
croiser, les tissus orchestraux
se contaminent et c’est un
émouvant solo de violoncelle qui
«dira~» le départ d'Ariane et la
solitude de son fréere,

LE CHANT, DANS SES RACINES

Dazzi est avant tout un composi-
teur de musique de théatre, en
particulier pour les mises en
scéne de Stéphane Braun-
schweig; il excelle & plonger le
spectateur dans des climats qui
générent eux-mémes la structu-
re dramatique et ses tensions.
D'une formidable efficacité,
I'ceuvre s’articule autour du
chant intégré sous toutes ses
formes, de la polyphonie aux
lignes belcantistes, en passant
par des exacerbations rauques,
et qui charrient, plus comme
des racines que comme des

citations, des fragments travail
lés de mémoire lyrique (le <La-
mento d'Ariane » de Monteverdi,
bien siir). Admirable interpréta-
tion de lan Honeyman et de
Susanna Moncayo, d'une densi-
té qui compte pour beaucoup
dans la réussite de cet opéra. Et
I'on en dira tout autant du Nou-
vel Ensemble vocal et des musi-
ciens de [ltinéraire sous la ba-
guette d'Aldo Brizzi, 1a réalisa-
tion des parties électroniques
étant confiée a Brian Clevinger.

La mise en scéne de Stéphane
Braunschweig dans une scéno-
graphie de Bernard Michel a
évacué tout accessoire usuel du
mythe. Le Minotaure est un

homme au torse nu, tatoué, ala '

gestique douloufeuse, prison-
nier d'une étroite mezzanine a
mi-hauteur d'une sorte de boite.
Il y a peut-tre peint «son» laby-
rinthe, carrés ocrés, rougeatres
et bleutés qui évoquent par
leurs seules couleurs les
reconstitutions d’Evans 3 Knos-
s0s. Ariane le rejoindra par une
échelle gravie lentement, dans
la montée du désir. En bas, le
cheeur évolue dans une étrange
chorégraphie, hommes et fem-
mes d'un rivage méditerranéen,
sithouettes noires et fermées.
Superbes images imprégnées
d’humanité tiraillée dans ses for-
ces obscures, sur un trés beau
travail des lumiéres (Marion
Hewlett), mais qui vivent sans

doute plus dans leur réalisations '
musicales que dans leur propre -

dynamique scénique.

Créée au Festival Musica de’

Strasbourg en septembre der-
nier, «La Rosa De Ariadna=
vient de faire escale & I'Opéra
de Lille ces 26 et 27 janvier,
avant de rejoindre le Singel d'An-
vers (1).

MICHELE FRICHE
(1)les 28 et 29 mars 1996.
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~ La Voix du Nord

27 janvier 1996

Création
"La rosa de Ariadna" hier soir 3 I'opéra de Lille

A huis clos -

Enfermé dans son laby-
rinthe, souffrant, gémissant,
le Minotaure a I'allure d'une
béte traquée, blessée, Dans
cette prison dont il arpente
vainement les couloirs, son
chant n‘est que douleur,
plainte pathétique. Aucune
Issue & son destin de mons-
tre, d’homme 4 la t4te de
taureau -4 moins que ¢a ne
80it Ia contraire...

La mise en scéna de Sté-
Phane Braunschweig pour
cette création du dernier
festival "Musica® de Stras-
bourg, donnde hier soir &
Lille (et ce soir encore &
I'opéra) pionge le specta-
teur dans una
d’enfermement.- Un drame
dhuigclos. - o T e

S'inspirant d'un fragment
du mythe grec, la poéte
maexicain Francisco Serrano
8 imaginé ce qui aurait pu
se passer la nuit précédant
I'arrivée de Thésée, venue
tuer ie monstre grace au fil
que, par amour, Ariane lui a
remis.

Dans cette pitce qui est &
l'opéra ce qu'une nouveile
8st 4 un roman, 'existence
de Thésée n'est jamais évo-
quée. Mais la rencontre
d’Ariane, symbole da I'Ame
et de I'esprit, avec le dieu-
taureau, incarnant la nature
sauvage et fécondante, ins-
pire au compositeur italien
Gualtiero Dazzi queiques
moments  pathétiquas.
Dans cette atmosphére con-
finée, I'espoir de liberts
n'apparaitra 4 aucun tno-
ment. Pourtant; la violence
de la rencontre entre deux

&tres (frére et sceur selon le
mythel) que tout sépare,
amplifiée par un décor néo-
réaliste  volantairement
fruste, est incontestable-
ment I'une des forces de !
I';euvre. - |

"La rose d'Ariane’ doit
I'essentiel de son impact &
la présence de l'axtraardi-
naire chanteur anglais lan
Horeyman, sur lequel lout
repose. -Cette performance
de chanteur passant insen-
siblement de la vaix de ba-
ryton & celle de haute-con-
tre, cette douleur exprimée
par des postures et des atti-
tudas proches de I'halluci-

re . nation, sont tout 4 fait ex-

ceptionnelles. L'opéra pos-
séderair-il ce méme pouvoir
de conviction sans sa pré-
senca? On peut en douter.
Le r8le d’Ariane {Susanna
Moncayo) n'est plus au cen-
tre ds la piéce, mais plutdt
une sorte de faire-valoir de
ce personnage dont jus-
qu'alors personne n‘avait
imaginé la voix.

On regretiera peut-tre
certaines préciosités dans
!a pidce {notamment lors
des fragments de poémes

_récités) ainsi qu'une musi-

que somme toute assez li-
mide et parfois bien sage.
La remarguable interpréta-
tion de “L'itinéraire* et du
*Nouvel ensembls vocal®,
sous la direction d'Aldo
Brizzi, lsisse en tout cas
transparaitre une émotion
qui va en s'amplifiant tout
au long de la pigce.

Gérard GOUTIERRE

Phota J.-Ph. ROUSSERLE

La Rosca de Ariadna
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"UN OPERA CONTEMPORA

'‘Quand 'opéra
‘Wattrelos...

UALTIERO DAZZ] se
trouve étre un jeune
compositeur
* contemporain d’opéra. lls ne
sont pas si nombreux., Ce
jeune |;u:m-:me parle trés bien
.{a langue francaise ef, trés
bientdt a 'Opéra de Lille, on
.donnera sa derniére créa-
- tion, « La Rosa de Ariadna »,
dont la mise en scene est
assurée par le célébrissime
Stéphane Braunschweig. On
urra voir tout cela les ven-
dredi 26 et samedi 27 janvier
prochain. Des moments uni-
ques en perspective.

En. attendant, Gualtiero
Dazzi, qui cumule toutes les
= qualités citées plus haut, dis-
cute avec les enfants de certai-
- nes écoles dont les professeurs
2 ont entrepris de travailler le
‘e theme de I'Opéra. Telles ces
* deux classes, 'une du college
< Neruda de Wattrelos, l'autre
= de Charles Péguy & Tourcoing,
< qui discutaient, une matinee
« de cette semaine, avec le
7 jeune compositeur. -

-
« Evidemment, le monde de
» "Opéra, pour ces adolescents,
- peut sembler lointain. Gual-
7 tiero Dazzi le rapproche brus-
. quement: «jai joué de la
¢ musigue trés o, mais au
, lycée, j'étais bassiste dans un
» groupe de rock, jaime beau-
: coup fe rock, méme le hard ;
j'apprécie ce cété émotionel,
direct ; dailleurs, dans les for-
mes de musique plus classi-
ques que je compose aujour-
d’hui, je m'adresse toufours
d‘abord 4 [|'émotion; je

20 janvier 1996

IN A L'ECOLE

de Lille rencontre des classes de Tourcoing et de’

n‘aime pas ces musiciens
contemporains qui écrivent
pourleurs collégues ». Et d'iro-

niser : « On parle de musique

contemporaine pour celles qui
sont jouées dans les grandes
salles de concert ou les opéras,
c’est idiot; comme si toutes
les formes de musique actuel-
les n’étaient pas contemporai-
nesy.

Gualtiero Dazzi montre ces
partitions : « e commence
d‘abord par décider de la for-
mule rythmigue, on appelle ¢a
un ostinato, obstiné en italien,
Je procéde comme pour un
groupe de rock ; ma formule
rythmique est inspirée de la
musique syriague, on retrouve

ce rythme tout autour de la
Méditerranée ». Bien
entendu, «lLa Rosa de
Ariadna» s'inspire du fil
d'Ariane, cette vieille légende
de la Gréce antique. L’action
de 'opéra, trés classiquement,
se déroule en Créte dans la
§rotte du Minotaure. Ariane

éroule son fil pour retrouver
la sortie tandis que Thésée va
tuer le monstre au fond de son
refuge. Mais, ici, le Minotaure
se défend  peine, il a luj-
méme des problémes existen-
tiels! On verra donc cette
belle ceuvre contemporaine,
d'aprés les critiques, qui a déja
été jouée a Strashourg. On'y
sera. Comme ces classes de

La Roser e Ariadna

Tourcoing et Wattrelos...
« Habituellement, j‘écoute
Nirvana, mais I3, cette histoire
a lair intéressante aussis,
liche une adolescente.

Ah, oui, au fait, on a oublié
de vous dire : mercredi der-
nier a I'opéra de Lille, « Il giar-
dino armonico », un ensemble
de musique baroque italienne,
a donné une prestation qui
était une pure merveille. Ceux
qui nont pas suivi nos recom- |
mandations quand nous
annoncions ce spectacle uni-
que ont raté quelque chose.

Didier SPECQ.

Opéra de Lille: réserva-
tions et renseignements au
20.55.48.61.
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Enfance de l'art

Initiation a la création contemporaine

«S'il vous plait, explique-moi un opéra»

L'expérience est menée
depuis deux ans, et connait
un succes croissant. Il s'agit
des animations mises en
piace dans un souci peda-
gogique par I'Opéra de Lille,
et qui s'adressent a des éle-
ves de divers établisse-
ments scolaires tout autant
qu'a des enfants envoyés
par leur famille.

C’est ainsi que mercredi
matin, une cinguantaine
d'adolescents d‘écoles de
Tourcoing et Wattrelos sont
venus avec leurs profes-
seurs rencontrer le compo-
siteur italien Gualterio
Dazzi, dont 'opéra "La rosa
de Ariadna®, qui vient d'étre
creé au festival Musica de
Strasbourg, sera prochaine-
ment presenté a Lille.
L'aprés-midi, deux groupes

L Rose e Ariadne

d‘enfants beaucoup pic.
jeunes, accompagnés c-
Mme Fabienne Duveau, prz
fesseur d'éducation mus

cale, ont a leur tour renccr
tré le compositeur.

Ces animations avaier-
eté précédées d'un trave
assez détaillé mené avec les
enseignants sur cette ceu-
vre nouvelle qui évoque =
mythe d’Ariane et du Minc-
taure, et que le public de-
couvrira sur scéne les ver-
dredi 26 et samedi 27 jar-
vier prochains.

Signalons par ailleurs que
I'écrivain et journaliste Jac-
ques Drillon donnera une
conférence sur *Pelléas et
Mélisande, ['opéra qui fair .
pleurer les pierres®, mardi 30
janvier 2 18 h 30 au foyer de
FOpéra.

Pheto Lue MOLEUX - La Voux
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24-30 janvier 1996

PASSION INTERDITE

'Opéra de Lille affirme, en invitant les

26 et 27 Janvier le 1~ opéra du jeune

compositeur Gualtiero Dazzi, son inté-
rét pour les musiques d'aujourd’hui. Créée
avec grand succes @ MUSICA (Strasbourg)
il y a quelques mois, cette ceuvre, mise en
scéne par Stéphane Braunschweig, transfi-
gure le mythe d’Ariane, donne une voix au
Minotaure, et nous rappelle combien il est
urgent de vivre.
SORTIR : Pourquoi la musique ?
GUALTIEROQ DAZZ| : J'ai commenceé en ltalie
dans les années 70 et dans les cours je n'ar
appris qu'une seule chase . « composer ¢ est
liberer le temps inteneur ». Jai &crt de la
musique a partir de ‘4 ans at je faisais ge la
Dasse électrigue dars les groupes de rock
progressif Ce qui mirieresse c'est !a relation
sensuelle et immeaiate avec les sons et avec
le rock. on peut tout ce suite jouer et compo-
ser

SORTIR : Dans quel courant situez-vous
votre écriture ?
G.D. : En dehors de tous courants. Mon lan-

LA ROSA DE ARIADNA/DAZZI

gage est modal et combine la verticalilé de
I'harmonie (Gesualdo) et I'horizontabilité de la
mélodie (Monteverdi). Je me sens plus
proche de Messiaen que de Schonberg. Pour
moi, il faut étre résolument archaique. C'est
un des probiémes chromques de la musigue
d'aujourd’hui. La création est une probléma-
tique de [l'écoute de lautre, pas une
recherche technigue. Je n'entends pas la 41°
de Mozan comme I'Hércique de Beethoven.
La premiére place revient d'abord a I'cauvre,
Au XX* s., il y a rupture, perte d'un langage
commun qui était la tonalité. Un code n'existe
que pour étre transgressé. C'est avec le
corps qu'on entend les sons et I'mportant
n'est pas la technigue mais ce que l'on dit
avec. Je compose donc une musique habitée
pour "auditeur qui est sensible 4 la poésie.

SORTIR : Pourquoi composer un opéra sur
un théme mythologique a la fin du XX* s, ?

G.D. : Cet cpéra est mon opus 1 el il date
pour sa plus grande partie de 1988. J'ai res-
senti le besoin d'écrire une ceuvre pour fare
le deuil cu langage issu du sérialisme.

J'ai toujours beaucoup travaille pour le
théatre notamment avec Stéphane Braunsch-
weig (14 spectacles), Dans I'cpéra, la sceéne.
les corps dans I'espace, rendenl la musigue
accessible. Par la vocalité, le sens théatral se
cree et le temps scénigque s'unit au temps
musical. Le mythe du labyrinthe renvoie au
voyage initiatique oU I'on meurt pour renaitre.
Il y a compiémentarité et dualité entre Ariane
et le Minotaure et le seul espoir de 'homme
est gue si 'amour existe, il est une vrae
fusion. Ma musique a quelque chose de
charnel et elle assurme la theatralité charnelle
des acteurs. Je suis entre le sen de Scelsi et
la suspension du temps de Nono.

SORTIR : Que pensez de la situation de Ia
musique contemporaine en France ?
G.D. : Elle est trés fragile, parce que le dis-
cours sur le productf fragilise la créanon. La
télévision a crée un nouveau fangage. Dans
cette période ce cnse. fa tentation est grarce
de supprnimer ies depenses improduciives
Lart n'est cas une fuite. || nous aide a nous
rapprocher ce *homme

Frangoise OBJOIS

Attention. sgectacle a 20 h. 26/27/01/96.
Opéra de Lile. 20068804, La Rosa de
Anadna/G. Dazz: Ens L'bLinerare. dir A. Briz-
2zi, Anadna. §. Moncayo, Minataure, |. Honey-
man.

L Rosca e Aricacdne

T L P e i A Y AN

.

i s AN e s S G e




LA REPUBLIQUE DU CENTRE

7 OCTOBRE 1995

CARRE SAINT-VINCENT

La Rosa de Ariadna : une floraison réussie
Un opéra contemporain plein d'intelligence et de poésie qui est aussi un
authentique travail d équipe.

EAU début de saison pour

le Centre dramatique natio-
nal d'Orléans. Il a présenté, hier
soir au Carré Saint-Vincent, un
spectacle plein d'intelligence et
de poésie : «La Rosa de Ariad-
na », un opéra de Gualtiero Daz-

zi. Une création contemporaine
d'une incontestable qualité et
un authentique travail d'équipe.

Le livret raconte I'histoire de
la rencontre du Minotaure et
d'Ariane. Un théme mythologi-
que qui nous parle au présent

;M

de l'attirance, du déchirement
et du retrait. La musique de Daz-

zi est d'un medernisme « classi-

que » : elle s'affranchit de la to-
nalité mais séduit par le jeu
coloré des timbres, le contraste
entre les glissements des cor-

Susanna
Moncayo von
Hase et Ian
Honeyman,
dans les

réles d'Ariane
et du
Minautaure..

des et la pulsion sourde ou plus
affirmée des percussions. Beau-
coup de talent chez ce musicien
dont la composition est servie
par un orchestre tout en nuan-
ces, remarquablement dirigé
par Aldo Brizzi.

Les choristes ne sont pas en
reste : ils font preuve d’une mai-
trise technique de haut niveau,
d'une clarté exemplaire. Quant
a Susanna Moncayo et Ian Ho-
neyman, leurs voix venues des
profondeurs traduisent la dou-
leur, 'espoir et la solitude avec
une vibrante émotion. Deux ar-
tistes vraiment, qui se donnent
corps et dme, virtuoses sachant
dépasser leur virtuosité.

C’est Stéphane Braunschweig
qui a signé la belle mise en
scéne de cet opéra. Epurée, al-
lusive, suggérant 1'espace et le
temps de cette intime tragédie,
elle forme un tout avec la musi-
que. Dans cet huis clos, elle mé-
nage des failles par ot se glisse,
affleure les lumiéres de ce pein-
tre du silence qu'est Marion
Hewlett.

Thierry GUERIN.

Prochaine représentation:
aujourd’hui a 20 h 30.
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Gustav Lesnhardt

CLASSIQUE

Gustav Leonhardt

Un siécle sépare le

= Tombesu » de Louis
Coupenin et « La de
Caze » de Balbastre, qui
ouvre et ferme le réciral
du Pérc des Sautercaux.
Au ceeur de ce siecle
versaillass . quatre
piéces de Marthias
Weckmann, Thuringien
d’avant Bach cher au
claveaniste. Le 27 ¢

18 h. Thédtre de la Ville |
42-24-22-77.

La Rosa de Ariadna
Aprés lg ¢ Station + de
Vacchs et fa r Répéunon »
de Battiseelli, 'opéra fin
de sigele srait-il
redevenu ialien ? Ce
dualoguc mythoscopique
de Gualtiero Daxi mis
en scene par son double
Stéphane Braunschweig
£t erée le 23 ceptembre
demier au festval Musica
de Strasbourg répand
pourngus. Lec 26127 4
20 h. Opérade LYz ;
20-55-48-61.

Sons d'hiver

Divers, c’est le mot. Le
festival de créations ¢n
region parisiennc glssc
du chant berbére aux
arrangements de
Bartok, du jazz ibérique
aux drames
radiophomiqucs,
d’Ahmad Jamal 3
Michel Porral, dey
mysteres du rock aux
claviers expénmentaux.
Du 26 jammner au 24
Jévner, 46-87-31-31.

ET AUSSI

Le National de Lyon cxplorc
tout Varcse (vorr p. 86,) Du
25 janvicr au 17 Juin. 78-93-
95-95. Varcsc est sussi &
I'affiche de Pepsembls 2c2m
sous ls forme d’unc créannn
surapscenne .+ Graphe and
Time s (1¢ 29 2 20 h ap
Centre Pomprdou , 44-78-

12,18% Criatian 2 V' Tannme
10 d
T

:Bd

Theery Marmaa:

EP:TI

de truis cuvres de Shuyx Xu,
Fausto Romitello et dy rou
jeune Thamas Adés par I'BIC
{(les 26 €1 27 2 20 h ; 44-78-
48-16). Le chour Accentus
chante I XX* siecle anglan
de Vaughen Willams & Tave-
ner (les 28 ¢t 29, Auditorium
des Hailes | 42-36-13-90).
Plus que rare . le « Concerso
pour sopranv colorsture ¢
archestre « (1943) du Slave
Reinhold Gliere, par ['exper-
tissime Natalie Dessay qui
lu1 adjoint la s Vocalisc v de
Rachmantaov (le 30 2y
TCE , 49-52-50-50).

THEATRE

¥ |2 Station
Champbauder

Pour Ia réouverrure,
aprés travauy, du
thédtre qu’clic dirige
depuis 1980, Anpe-
Marie Lazanini, en
pleine formc, réuni les
acteurs qui
l'accompagnent depuis
quelques annees, dong
Laurenee Février, 1
veuve Champbauder
encore tres seduisante,
D’autant plus cruel est
l'arrivisme gmourcux de
la jeunesse qui la
relégue av banc dey
vieilles choses ! Un
spectacle vif, drale et
temmble, Pas une seule
fausye note dans 1a
mécanique d’Eugene

)

o I

L Févner ot P Lebas
Labiche. Arnsrie
Athévams, fusqu’au

10 mars (43-56-28-32).

% Décadence

Cette piece de Steven
Berkoff nous permet
d'assister au choc de
deux titany de haut vol,
Michel Aumont et
Chrisnanc Cohendy Le
textc cmballe sexe ¢t
politique dans un méme
¢t somprucux désordre
souvent ordurier. Mise
©n scéne et direcuion
d’acteurs au cordeay,
signées Jorge Lavclli :
une reprisc bicnvenue
La Colline, jusgu’au

? e FAAET.CT N

96/18/%27

- ptiwey, fauteur d’une intégrale

fois 2u public parisien (le 283

‘Bor (le 29 220 h 30) ? Ou mieux
" qu'entre les miroirs occultes du

78986560 1

Une saison au Thédtre Grévin

Du samed;i aw lunds, le célebre musée’ de
Intime et surprenant ' . e

Ou saisir chaque spirate des" -
s Suites pour violoncelle seuls de °
Bach que I'excellent Pieter Wis- -

discogénique et sage chez Chan- '
n¢l 'Classics, délivie une nouvells |

1112 Ot attrapér le plus infime
soupir de Purcell et Haendel par - ;
I’étonnante soprano Catherine:- 4

Thédtre Grévin > Huit saisons ,
déja que la perire salle du musée glisse e di-
manche au matin et le lundi au soir, entre les
prestidigitareurs et les amuseurs, deux séries,

Dréle de rencontre - -

Gy

une tEservée.aux piéces et aux
cOMpositeurs « rares », I'sutre aux
uses baroques, A suivre.: les
nts de Calabre et dé Sardaigne
spar le quatuor vocal de Giovanna
Marini Qe 4 fevrier), trois sonates
XXesiécle frangsis pour fliie et
prano par Alain-Marion et Da-

elle Lavaf (le 5), le second livre
Y. 9 extenso. du « Clavier Bien Tem-
B Déré v de Bach par Blandine Verler
—— (les 11 &t 12), puis Bernarda
- .. Fink, Emma Kirkby, Dominique
Visse, les King's Singets,-etc. Pas en cire, toutes
cesBelles gens ! - Lo Tvom A Alexandre
Thédnre, Grévin ; 48-24-16:97,

T

Amour, thébtre et dispayitions : Bernadetie Lafont, roygﬂé.--crée

«la Fraversée de l'archange », dé 1’4

rg‘éz-éggs; ‘Miguel Angel Sevjlla

=
S
it g

C'est 4 ’Atalante, un tout petit et excellent . cheveox. En fait, on le découvre comme ug

thédre. Un archange y passe, un tantinet diabo-
lique et fort bien incarné ; Berpadette Lafont,
Lunettes noires, petit sac violet assorti & son
mouchioir, .Jui suffit d'un rien pour ngus ¢nrrai-
nerpar le bout ————
du nez dans une

histoire.toyte en

faugses.pistes et

fattx-semblants,
signée-d'un Ar-

ﬁ'm:in;de Pans,

Miguel Angel

Sevilla, On sait -
peu de I'auteur,
sinon que « la
Traversée de
Uarchange » est . [
s8 cinquiéme
piéce, qu’il est
docteur en philo-
sophie et qu'il cache bien son jeu : tel un gant, la
comédis se retourne. Et s'élucide. Pour essen-
tiel, on s’égare avec délice dans les méandras
d’une drble de rencontre - apparemment deve-
nue un rite - entre un¢ actrice célébrissisme,
Lucienne Segovia et un jeune homme tarauds,
semble-t-il, par le démon du jeu et le souvenir
d'un ami écrivain mort. 11 veut monter sa der-

niére picce, avec Lucienne Segovia, et Pemme-

ner & Mendoza. Autour d'eux, cest Je désastre.
Iy a un avant et un aprés « Peffondrement »,
cataclysme non idenufi¢ qui a frappé Beau-
bourg. Bref, c’est parfois un peu tiré par les

Chic &1 ombigue, une présence comme un codegu. B. Lafont -

91 MHISNNYYE INBHAILS

coup de’ poing, ils font comme si la vie conti-
nual, avec ses petits complots jaloux, ses tracas
financiérs, Et toute 1a piece revient comme un
bodmerang. Iis sont 4 Mendoza, dans une favela
~ — e désertée, sans
doute. C'est leur
- travail de dewn!
" dont ils jouent
ici, autrement, le
ressassement et
P"impossible
- oubli. Elle, telle
. une impassible |
.- Indienne, écou-
.tera {a voix du
. -dispary dans Je
- silence. .
3 "Mais quelle gan-
£ té,” certe Lu-
: cienne Segovia,
quand moulée dans unc robe de soirée en ve-
lours rouge, elle rend du bout de son couteau
une tranche de saucisson & Louis Segovia (éton-
nant John Arnold, un Léaud puissance dix...),
quand elle luj dir cetre réplique inoubliable
(mais oui) : « Vous La voulez ou non, cetre
daube provencale ? ., Toute en douces volutes °
et en éclats dangereus,-avec un sourire comme
un soleil, Bernadette Eafont enjdle, embobine,
épouse les ombres et danse, magnifique, au-
dessus du volcan, _ Odile Quirot
Une mice on seine dp Nathalie Sevilla, Aralante.

46-06-11-90, Susqui’au 19 fevrer.
cacdBE TL 9B-P2-NBN ¥
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Mariage au couvent

Le Théétre Francais de la Musique redécouvre Le Domino
noir : Pierre Jourdan veille sur la charmante Angtle.

ue la vie érait douce
dans les années 1830 ;
tout au moins si 1’on
en croit la musique de
Daniel-Frangois-Esprit Auber.
Laissons ceux qui fustigent sa fu-
tilité ou qui veulent la mesurer a
I"aune de Berlioz jouer les rabat-
joie : nul n"est besoin d’&tre un
génie et de clamer haut et fort son

Sophie Fournier (Angéle),

BEAUVAIS

amertume pour avoir du talent.
Celui de Auber n’est que grice et
sourire ; celui de Scribe, librettis-
te, le rejoint dans I"efficacité et ce
bonheur dans la convention. ils
savent le faire partager, Que cette
musique soit affable ne la rend
pas pour autant commode d’éxé-
cution. Michel Swierczewski a
choisi de la diriger vivement et
préfere la rigueur rythmique a la
souplesse ; les cheeurs en patis-
sent plus d’une fois. Pierre Jour-
dan a veillé sur ses troupes : le
travail sur le style vocal et I'élo-
cution a porté ses fruits sur un en-
semble fort homogéne (Lucile
Vignon, Pierre Catala, Alain Ga-
briel...). Sophie Fournier a du pi-
quant, et pas seulement physi-
quement ; sa voix est ronde,
ample et ferme, son jen éloquent.
Elle affronte cranement le redou-
table rondo d’ Angéle du troisié-
me acte et, vive et drdle, |’adapte
a ses propres moyens, véritable
étoile d’une soirée qui redonne
sa fraicheur 4 un ouvrage char-
mant jusque dans ses aspects les
plus désuets (et dont beaucoup,
tel Louis Varney pour ses Mous-
guetaires, se souviendront),
I"une des plus jolies offertes jus-
qu’ici par le Thédtre Francais de
la Musique. M.P.

Théatre Impérial, le 8 octobre.

Le Jeu de Daniel dans I'aréne

Une représentation du Jeu de
Duaniel (XII€ siecle) terminait en
beauté le 82 Festival des
Cathédrales de Picardie dans la
ville de Beauvais qui |"a vu naitre,
Fruit d’une création collective —
étudiants et clercs ~ ce Ludus
Danielis est I" amplification parali-
turgique et postgrégorienne du fa-
meux épisode biblique du prophe-
te Daniel dans la fosse aux lions.
Reste qu'un vrai travail de décryp-
tage s'impose ici pour que la mu-
sique parle a voix haute au specta-
teur d’aujourd’hui. Un travail que
I"Ensemble Venance Forunat

200/ DIAPASON novembre 1995

mene a bien, en se gardant d'un
dépouillement visuel excessif.
Ouvert & une théatralité qui ose
dire son nom, Ie groupe formé par
Anne-Marie Deschamps rend la
célébration a la vie des mots. du
geste, du symbole ; la ferveur des
Intervenants - voix et sobre insrru-
mentarium de chalemie, fliite,
luth, orgue positif, percussions —
€tant accordée i une mise en espa-
ce eten images qui donne A voir
sans tourner au Livre d"Heures.
Une nouvelle réussite & inscrire au
dossier du révell médiéval. R,
Cathédrale, le 20 septembre.

IFOVEMBRE 35S

VU&ENTENDU

PAR PIERRE GERVASONI, ETIENNE MOREAU, MICHEL PAROUTY ET ROGER TELLART

STRASBOURG

Les ficelles d’Ariane

La création & Musica du prernier
opéra du jeune Italien Gualtiero
Dazzi (né en 1960) illustre 4 nou-
veau les difficultés éprouvées par
les compositeurs contemporains
face au nécessaire renouvelle-
ment du genre lyrique.
Cependant, que I’action de

La Rosa de Ariadna soit estom-
pée au point d’assimiler I'ceuvre 3
une cantate ne constitue pas. en
fait, un probleéme majeur car la
musique de Dazzi tire le meilleur
parti des situarions statiques.
Excellemment servie par les voix,
des solistes (le Minotaure janu-
sien du baryton/contre-ténor lan
Honeyman et la mante religieuse
Ariane de la mezzo Susanna
Moncayo) comme du cheeur (noir
corége intensément habité par le
Nouvel Ensemble Vocal). la par-
tition semble alors puiser dans la
séduisante dualité d'un fonds mé-

diterranéen immortalisé par les
chants de pleureuses. La qualité
incantatoire de La Rosa de
Ariadna, conjuguant déploration
etinvocation, est hélas systémati-
quement minée par un traitement
instrumental des plus routiniers.
Des biillements moqueurs du
trombone aux irisations célestes
de la harpe en passant par les
ponctuations sacrées des cloches.
I"usage des timbres (sans parler
de Iélectroacoustique) trahit le
passé —déja ! - de spécialiste des
musiques de scéne vécu par
Gualtiero Dazzi. Stéphane
Braunschweig, son compagnon
d"alors, cache ici davantage I'art
par I"art par une sobre mise en
images (2 la maniére de photogra-
phies en noir et blanc) du laby-
rinthe de la mémoire. P.G
Palais des Fétes,

le 23 septembre.

BRUXELLES

« Jubilate Hungaria ! »

La dynamique Société
Philharmonique de Bruxelles or-
ganisait du 9 septembre au 10
octobre dernier. avec le soutien
de la République de Hongrie. un
cvcle de concerts baptisé
Jubilate Hungaria. Ceraines
ceuvres de Liszt parmi les moins
Jouées, une intégrale des qua-
tuors et des concertos de Bartok,
ainsi que quelques pages pour
piano de Kurtag et Ligeti carac-
térisaient une programmation
prometteuse. En avant-premiére
du cycle Bartok qui se tiendra
les 6.7 et 8 novembre au

Thédtre des Champs-Elysées a
Paris, Zoltan Kocsis jouait no-
tamment le 3¢ Concerto pour
piano. accompagné par
I'Orchestre du Festival de
Budapest et Ivan Fischer. Leur
précision sonore et leur volonté
expressive donnaient vraiment
I'impression d avoir affaire aux
meilleurs Bartokiens du mo-
ment, ce que Le Chdreau de
Barbe-Bleue avec Ildiko
Komlosi et un excellent Kolos
Kovats confirmait aisément. EM.
Palais des Beaux-Arts,

le 7 octobre.
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« LA ROSA DE ARIADNA »

La Passion du Minotaure
selon Braunschweig

Lancement réussi 4 Strashourg, d’Arane, opéra de Gualtiero
Dazzi, mis en scéne par le directeur du CDN d’Orléans,

Susanna Moncayo et le cheeur.

I _ES monstres pleurent aussi.
émoin le Frankenstein de

Mary Shelley. Témoin le Mino-
taure de « La Rosa de Ariadna »,
personnage central du premier
opéra de Gualtiero Dazzi, jeune
compositeur milanais a qui
Braunschweig, directeur du
Centre dramatique national
d'Orléans, doit toutes ses musi-
ques de scéne.

Pour ce baptéme du feu, sur
les traces de Monteverdi et Ri-
chard Strauss, qui bien avant lui
se sont frottés au célébre mythe
grec, Dazzi a fait appel au poéte
et librettiste mexicain Francisco
Serrano. Ce dernier, se libérant
du schéma traditionnel, situe
l'action a la veille de I'arrivée
de Thésée, qui tuera le monstre,
et spécule sur une rencontre en-
tre la belle Ariane et 'homme-
animal. Rencontre amoureuse
qui transformera [I'anthropo-
phage a la téte de taureau en
écorné vif.

Incarné par le fantastique lan
Honeyman (par ailleurs grand
chantre baroque), pantalon en

(Photo de E. Carecchio).

cur et torse nu, un dedale ta-
toué dans le dos, le Minotaure,
d’'abord bétement prostré sur la
plus haute galerie de sa prison
moderne, se fera homme au
contact d'Ariane, sa voix de té-
nor se muant alors en haute-con-
tre. Son cri, primal, sa lamenta-
tion, est proprement
bouleversante. C'est le temps
fort du spectacle. Par sa ges-
tuelle d'homme crucifié, Brauns-
chweig lui assigne un destin
proche de celui du Christ. On
pense a la « Passion selon Saint
Matthieu» de Pasolini, a qui
l'opéra est dédié.

Ariane est portée par l'excel-
lente cantatrice argentine Su-
sanna Moncayo Von Hase, toute
de rouge vétue et tirant derriére
elle une traine préfigurant le fa-
meux fil. Le cheeur antique, évo-
quant un groupe de villageois
méditerranéens (Nouvel En-
semble Vocal) est doté d'une
riche partition.

Le point faible réside dans la
partie orchestrale, au demeu-
rant trés bien servie par I'En-
semble Itinéraire. Reposant sur

un seul matériau harmomque, sa
complexité, sa sophistication
mémes confinent parfois a 1'ari-
dité. Quelques fulgurances dans
les tutti, les interventions du
cheeur et des solistes, les mar-
tellements du cymbalum, le
chant du violoncelle, entament
assez peu l'impression dévita-
minée de I'ensemble.

Reste la superbe mise en
scene de Braunschweig, qui al-
lume une flamme au cceur de
cette prison (magnifiques jeux
de lumiere de Marion Hewlett),
et qui insuffle un supplément
d’'dme a ces personnages statu-
fiés par le mythe. Un britlant hié-
ratisme qui a séduit le public
strashourgeois venu nombreux
et qui a trés longuement salué
cette production. Un opéra qui
ne manquera pas de donner du
fil 4 retordre aux exégétes.

Roland SPENLE.

«La Rosa de Ariadnay
sera donné au Carré Saint-
Vincent a Orléans les 6 et T

octobre dans la méme dis-
tribution.
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CON LIBRETO DEL POETA FRANCISCO SERRANC
Y MUSICA DEL COMPOSITOR ITALIANO GUALTIERRO DAZZ1
MONTAN EN EL FESTIVAL DE ESTRASBURGO LA OPERA “LA ROSA DE ARIADNA'

Anne Marie Mergie

STRASBURGO.- E! Minotau-

ro se endereza en el escena-
rio apenas alumbrado por una luz
lébrega. Resuena su voz, extra-
na, dolida, herida:

En la noche sin término,
Tu, que ma consalasta,

la utima o la primera,

¢ vas a volver sobre tus pasos?
Mensajera del alba,
nodriza de las grufias.
Jregresards un dia

al laberinto abandonado?
Comedora de rosas,
renuevo de la luna:

nada estard perdido

si es que no te he perdido...

Se apaga la voz del Minotauro.
Se apagan las luces. Un segundo
de silencio. Y de repente truenan
los aplausos. Se prenden las lu-
ces. El Minotauro y Ariadna avan-
zan en el escenario, cCOMo Si se es-
tuvieran despertando de un sueno
esencial y doloroso. Se intensifi-
can los aplausos.

El poeta mexicano Francisco
Serrano y el compositor italiano
Gualtierro Dazzi acaban de ganar
su apuesta: seducir al exigente
publico melémano del Festival In-
ternacional de Musica Contempo-
rdnea de Estrasburgo con su 6pe-
ra La rosa de Ariadna,

Sonrientes, un poco aturdidos
por las aclamaciones, Serrano y
Dazzi se suben al escenario. Los
rodean los dos cantantesy el coro,
En esa noche de finales del 23 de
septiembre, su suefio se vuelve
realidad: el estreno de su obra es
un triunfo. Mds que alegres, se
ven muy emocionados.

Esa primera representacion
de La rosa de Ariadna es el feliz
desenlace de ocho afos de traba-
jo intenso y de una iniciativa au-
daz: Imponer en el medio muy ce-
rrado de la dpera un libreto canta-
do en espafol —hecho rarisi-
mo— y una musica austera, den-
sa, profundamente original, una

- especie de laberinto sonoro.

Nielo del general Francisco
Serrano, el inolvidable protagonis-
ta de La sombra del caudillo, pero
sobre todo “el personaje prohibido
de la historia de México”, como él
mismo define a su abuglo, Fran-
cisco Serrano, autor dé varios li-
bros de poesia, cree en la “colabo-
racion interdisciplinaria entre artis-
tas”. Trabajo, por ejemplo, con el
pintor Arnaldo Coen, con quien
creod “In-Cubaciones”, un “libro-
objeto” en el que sus poemas se
superponen y se entremezclan
con las obras del pintor.

Gualtierro Dazzi estudid musi-
ca en el conservatorio de Milano,
su ciudad natal. Luego se instald

en Paris donde se lanzé en la in-
formatica musical, la dramaturgia
y la composicién de misica para
peliculas. Dazzi trabajé también
con el talentoso director de teatro
francés Stephane Braunschweig
en la puesta en escana de tres
dperas en Paris y Berin.

Los dos artistas se encontra-
ron en la Ciudad Luz a mediados
de los ochenta. Nacié una amistad
y surgié una idea descabellada,
atrevida, entusiasmants: escribir
juntos una dpera, Serrano se en-
cargaria del librero, Dazzi de la
musica.

&Quién de los dos eligié el te-
ma mitolégico del Minotauro ence-
rrado en su Laberinto? “Nadle. El
tema se impuso solo. Nos eligid,
creo...", confiesa el poeta.

El Minotauro es el emblema de
la animalidad del hombre, prosi-
gue Serrano. Simboliza sus indo-
mables fuerzas instintivas. La his-
toria del laberinto es milenaria.
Desde hace siglos el ser humano
esta fascinado por esa imagen ar-
quetipica del fopo a donde no se
puede entrar faciimenle, pero del
cual es practicamente imposible
salir. Esa representacion del tra-
yecto tortuoso que no deja de cre-
cer y de transformarse tiene una
dimensidn a la vez cdsmica y hu-
mana que inspird a cada genera-
cién de pensadores y artistas. Es
algo tnico. La leyenda de! “palacio
fetido” y de su habitante biforme
logré atravesar intacta mas de tres
mil afos.

“Como bien se sabe los mitos
son la expresién del estremeci-
miento primordial del ser humano
ante lo desconocido. Constituyen
una suerte de memoria ancestral
de la humanidad. El laberinto es
una metdfora visual doble: simbo-
liza el cerebro y los intestinos, es
decir nuestra razén y nuestras
emociones, 0 sea, nuestras pro-
fundidades. Sobra recordar que el
psicoandlisis ha revelado el terror
disfrazado que siente el hombre
hacia sus abismos interiores: la
encamacion de ese disfraz es el
Minotauro.”

El Minotauro, ese monstruo de
Creta, dotado de un cuerpo de
hombre y de una cabeza de torg,
nacid, segun la leyenda, de la
union de Pasifae, hija del Sol, con
el toro que Poseiddn, dios del Mar,
habia hecho surgir del agua. Mi-
nos, el rey de Creta y esposo de
Pasifae, avergonzado por ese
monstruo lo hizo encerrar en el la-
berinto y cada nueve afos le brin-
daba siete doncsllas y siete don-
celes griegos para vengar el ase-
sinato de su hijo Androgeo. Gra-
cias a la complicidad de Ariadna,
semihermana del Minotauro, Te-

seaq, oriundo de Cnosos, logré ma-
tar a ese ser temible y cruel.

Como bien lo recalca Serrano,
los escritores, dramaturgas y poe-
tas de todos los tiempos se inspi-
raron de ese mito, pero en sus
obras ese monstruo inquietante
sieampre es mudo. En la lileratura
latinoamericana, en cambio, el Mi-
notauro habla.

“Julio Cortdzar, en una obra
temprana llamada Los reyes, lo
doto de la palabra, explica Serra-
no. En ese texto, muy bello, Ariad-
na estd enamorada del Minctauro.
Me perturbé el hecho, y luego ima-

iné al Minotauro enamorado de

riadna. Esa libertad que me tomé
con el mito original me permitié es-
cribir sobre y desde el Monstrug, y
decidi a mivez darie una voz al Mi-
notauro enamorado.

“José Luis Borges también hi-
zo hablar ese personaje mitologi-
co en su relato La Casa de Aste-
rion. En esa obra, que me fascing,
es el hastio lo que acaba con el
Monstruo. Teseo no lo vence. So-
lo libera a un ser perdido de sufn-
miento. No hay combate alguno.”

—En su obra tampoco hay
combate entre el Minotaura y
Teseo.

—Asi es. Pero lo que vence al
Minotauro no es el hastio, es el
amor. Es otra libertad que me atre-
vi tomar con el milo. La accion de
La rosa de Ariadna se desenvuel-
ve en la noche anterior a la llegada
de los rehenes a Creta. Entre ellos
esta Teseo. Ariadna. sacerdotiza
det Laberinto, atraida por la gravi-
tacion del monstruo, penetra en
ese lugar aterrador, en busca del
senlido de su culto y del objeto de
su veneracion. Mientras mas va
avanzando en las tinieblas, mas
ese sentido se le va revelando. Ya
esta con el Minotauro pero, de re-
pente, Ariadna oye los gritos de
alegria que saludan el desembar-
co de Teseo. Duda. Y finalmente
sale del Laberinto. El Minotauro,
gue acaba de vislumbrar el amor,
se siente abandonado y se pierde
ensulaberinto que es Ariadna. Sin
ella, si lo que ella le permitié perci-
bir, pierde todo deseo de vivir.

—{Quisiera saber como le na-
Cio esa idea de crear una épera.

—De largas platicas con Gual-
lierro Dazzi. Me gusta su musica.
Le gusta mi poesia. Tuvimos ga-
nas de haceralgo juntos. Empeza-
mos a pensar en una opera. Refie-
xioné bastante, pero no encontra-
ba cémo articular los elementos
dramaticos. En un viaje que hice a
Japén descubri el teatro Noh. Esa
experiencia fue capital para mi.
Me permitié entender lo que que-
ria hacer.

—¢ En qué sentido?

Serrano. Obra er esgaho:

—Los dramas Noh son obras
sacras que revelan y ocultan la
verdad y que a través de labeileza
buscan abrir “los oidos de la men-
te” para trasmitir esa accion sacra.
La accion de los dramas Noh es
minima, y es esencialmente una
accion interior. Senti que eso co-
rrespondia perfectamente a lo Gue
intentaba crear. Por fin pude san-
tarme a trabajar. Escribi el librerc
en Paris en 1987. Trabajaba mu-
cho de noche. a veces por ia ma-
fiana. Por [a tarde Dazzi me visita-
ba y puliamos juntos los detailes
del texto. Dedicamos unos seis
meses a esa labor.

—Lei el texto de La rosa de
Aniadna, que publicd ia Universi-
dad Auténoma de México. Mas
que un libreto me parecid un largo
poema. No contiene indicaciones
escenograficas algunas...

—Es cierto. No escribi un libre-
to dramético. Y eso planted nume-
rosos problemas a Stephane
Braunschweig. quien puso ia obra
en escena. Mi priondad no fue dra-
maturgica sino lingdistica.

—¢ Es decir?

—Trabajé mucho sobre la
lengua. Yo procuré hacer un
poema donde las posibilidaaes
sintdxicas, y mas que nada pro-
sodicas. del espadol tuvieran
un peso especifico que permi-
tiera al compositor enriquecer
su trabajo musical.

—¢ A usted le interesd sobre
todo trabajar con los sonidos,
con la musicalidad de la lengua
espanola?

—Exactamente. Y fue apasio-
nante trabajar en ese sentido con
Dazzi quien es un auléntico here-

s
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dero de toda la tradicidn lirica ita-
liana. No existen muchas dperas
en lengua espafola. Y pese a lo
que opinan algunos amigos miui-
sicos mexicanos, considero que
la lengua espariola poseé una ri-
queza vocdlica comparable a la
del italiano. A Dazzi le interesc
mucho impregnarse de la musi-
calidad de nuestra lengua. En su
trabajo creativo el tratd de hacer
muy inteligibles los versos de mi
poema. Le costd muchos esfuer-
2ps, porque, por lo general, en
las Gperas no se entiende las pa-
labras del libreto, cualquiera que
sea el idioma en que este escrito.
En La rosa de Ariadna Dazzi dejo
inclusive momentos recitados.

-——Esacbra esun homenaje al
espariol, en cierta forma.

—Si. Y eso me emociona.

—Lo que también llama la
atencion en La rosa de Ariadna, y
que le da una fuerza tragica muy
peculiar, es su rigor y su sobrie-
dad: poces personajes, pocos
musicos, nada de bef canto.

—Esa sobriedad fue precisa-
mente nuestro punto de partida.
Queriamos solamente dos per-
s0najes principales, y un coro re-
ducido: tenemos a doce cantan-
tes, todos solistas. También de-
cidimos que el nimero de los
musicos no debia rebasarlos 17.
Dazzi vio en el desdichado en-
cuentro entre Ariadna y el Mino-
tauro una gran oportunidad para
hacerse encontrar dos voces,
dotadas cada una de una “doble
naturaleza™ musical. Asi, el Mi-
notauro es a la vez baritono y
contratenor, mientras Ariadna es
contralto, con un timbre mas
sombrio.

—¢ A qué corresponde esa
“doble naturaleza"?

—Es una metafora musical
de la duplicidad de sus seres,
nombre/mujer, mas que hom-
ore/toro, que nos los hace apare-
cer como las dos caras, diumay
noclurna de un mismo ser.

—Usted se demoro seis me-
ses para escribir su poema. ;En
cudnto tiempo Dazzi compuso la
musica de La rosa de Afiadna?

—~Cuatro anos, Compuso pri-
mero solo en Paris. Luego vivio
unos dos afos en México y alli
seguimos trabajando juntos.

—Se estrenan poquisimas
dperas cadaanoen Europayese
medio es extremadamente ce-
rrado. ¢ Como lograron {a proeza
de presentar La rosa de Ariadna
en el muy selecto Festival de Es-
trasburgo?

—Galtierro Dazzi, trabajo en
varias oportunidades con Ste-
phane Braunschweig una de las
nuevas estrellas de la direccién
teatral en Francia, Brauns-
chweig, quien dirige desde 1993
el Centro de Arte Dramatico de la
crudad de QOrleans, se entusias-
mo tanto con nuestra 6pera, que
decidio realizar la puesta en es-
cena de la obra y coproducirla. EI
Hebbel Theater de Berlin, tam-
bién entrd en esa coproduccién y
asi se dio el milagro. En el medio
de los compositores corre una

especie de leyenda. Se dice que
hay tres clases de dpera: las que
se escriben y que nunca se re-
presentan, las que se escriben y
que se representan una vez, y fi-
nalmente las que se escriben y
que se representan més de cinco
veces. Las dos primeras son las
mas numerosas, las del tercer ti-
po san la excepcién. La rosa de
Ariadna tiene la suerte de perte-
necer alatercera categoria. Des-
pués de las representaciones
que se dieron en Estrasburgo, te-
nemos previstas cuatro repre-
sentaciones mas en Francia, en
las ciudades de Orleans y Lille,
luego La rosa viajara a Amberes
(Bélgica) y finaimente a Berlin.

—¢Llegara algun dia a Mé-
xico?

—Es mi suefioc. Ya iniciamos
pldticas para ver si podemos pre-
sentarla en Guanajuato.

—¢ Considerausteda Larosa
de Ariadna una opera mexicana
o italiana?

—Nos hicimos esa pregunta
con Dazzi y nos reimos mucho.
La rosa tiene algo de cosmapoli-
ta que nos encanta: un composi-
tor italiano, un libretista mexica-
no, un director de teatro francés,
una cantante argentina, Susana
Moncayo, un cantante britanico,
Jan Honeyman, un director de or-
questa italiano, Aldo Brizzi, un
escendgrafo francés, Bernard
Michel, coproductores franceses
y alemanes... Es una épera
abierta, pero me encrgullece de
sobremanera que se cante en
espanol.

—Tengo entendido que du-
rante su estadia en México Dazzi
compuso una obra musical a par-
tir de un texto nahuatl...

—Dazzi se estremecié cuan-
do descubrié los poemas del
principe Cuacuahutzin. Es una
historia fantastica: Netzahual-
coyotl le robd su esposa y para
no sentir culpa cada vez que lo
veia, decidio enviarlo a fa gue-
rra y ordend que se le matara.
Es un poco la histaria del Rey
David. Dazzi compuso dos fie-
der sobre estos poemas escri-
tos en nahuatl. Le fascing literal-
mente la musicalidad de esa
lengua. Cuando decidié propo-
ner esa obra en Europa, se dio
cuenta que necesitaba contex-
tualizar eslos textos. Escribi en-
tonces un largo monodlogo inte-
rior de la reina Azcalxochitzin,
La imaginé en su vejez, recor-
dando su vida. Hay también un
coro, que cuenta las alucinacio-
nes de la reina y en un momen-
to aparecen Cuacuahutzin y
Netzahualcoyotl. Con Dazzi
montamos asi un drama escéni-
co de una hora y media. Los fie-
der se cantan en nahuat! y los
textos se dicen en esparnol. En
abril de este ano, presentamos
esa obra en el Conservatorio de
Arte Dramatico de Paris con los
textos recitados en francés, pe-
ro, por supuesto, los flieder si-
guieron en ndhuatl. Debo confe-
sar que el publico galo se quedo
bastanie impactado.

—

o s

TAMAYO DE 1920 A
1950 EN EL CENTRO
CULTURAL/ARTE
CONTEMPORANEO

Raquel Tibol

c on el habitual cuidado muse-
olégico y curatorial. el Cen-
tro Cultural/Arte Contemporaneo
ha preparado (se inaugura el préxi-
mo |9 de octubre y permanecerd
hasta el 21 de enero de 1996) una
exposicidn con obra realizada por
Rufino Tamayo (1899-1991) en
las primeras tres décadas de su pro-
longada e incesante produccién ar-
tistica. Se mostrardn 89 pinturas y
19 grabados. En lo que a pintura
respecta la exposicién se abrird
con Una capilla de Qaxaca de
1920 y cerrard con Musicas dormi-
das de 1950, La seccidn de grifica
se iniciard con cuatre pequefias xi-
lografias (Hombre v Mujer, Dos
ninas mexicanas, Hombre con ma-
guex v Sirenas)de 1925 y conclui-
ra con una litografia de 1950
(Hombre conremplando la luna).
El capitulo complementario, pre-
sente en casi todas las exposicio-
nes del CCAC. se integr( esta vez
con obra grifica hecha en México
durante esas tres décadas por artis-
tas mexicanos o venidos de otros
paises. Aqui habra posibilidades
de establecer comparaciones poli-
valentes no efectuadas hasta el pre-
sente en lo técnico y en lo estético
por artistas agrupados en el Taller
de Grifica Popular, en la Sociedad
Mexicana de Grabadores, en la Es-
cuela de las Artes del Libro o que
trabajaron individualmente.

El enfoque particularizado ele-
gido por el CCAC permitird pon-
derar el sitio que le corresponde a
Tamayo en el estuerzo plural. in-
tenso y prolengado por conquistar

Y.
caminos propios. A Tamayo no lo’
movié un compromiso ideoldgico
anticolonial, ni una primitiva devg.
cién nacionalista impermeabieg
lasinfluencias fordneas. Suenergia
intelectual, su intuicién creadora,
su pasién universalista se unieron
en el impulso subjetivo de dar una
continuidad contempordnea al arte
del remoto pasado americano. El
camino fue largo y la tarea no fue
sencilla: Un constante medirse con
tendencias probadas intemnacional-
mente y ejercitarse después en pro-
puestas mds personales e inéditas,
en un ritmo de sistole y didstole de
rechazo tajante y aceptacién visio-
naria. Los trabajos reunidos para la
exposicién titulada Del reflejo al
sueio lo demuestran de manera fe-
haciente. Mds no habrd que olvidar
la muy productiva longevidad de
Tamayo, activo como creador has-
talos 91 afios de edad. o sea, duran-
te cuatro décadas mds de las actual-
mente consideradas. tiempo en el
cual su campo de bisquedas y ha-
lNazgos se amplié hacia temas, téc-
nicas y estilos, algunos esbozados
tempranamente y otros cuyo naci-
miento ni siquiera habia previsto.

Tamayo comenzé por clausurar
todos los accesos al academismo
decimondnico que trataba de per-
sistir en precisiones naturalistas, en
nostalgias por el romanticismo o
en un costumbrismo modernista
con demasiados ecos peninsulares.
Opté por el plenairisme puesto en
boga por su maestro Roberto Mon-
tenégro (quien se incorpord ala Es-
cuela Nacional de Bellas Artes
cuando regres6 en marzo de 1920
tras una larga estancia en Europa),
como por Alfredo Ramos Martinez
v su Escuela de Pintura al Aire Li-
bre de Coyoacdn, Montenegro de-
cidid no sélo sacar a los alumnos
de las aulas sino llevarlos a viajar.
Los estados de Oaxaca v Michoa-
cin fueron durante 1920 y 1921
los escenarios paru la expansidn
impresionista de Tamayo. La luz
lo solicité agudizando su percep-
cién. Tamayo invent6 su propio
impresionismo. en nada semejante
al de Joaquin Clausell, apenas fa-
miliarizado con el de Francisco
Romano Guillemin, més definido
estéticamente con relacién al prac-
ticado por los concurrentes a la Es-
cuela de Pintura al Aire Libre.
“Presteza en la notacion. sensibili-
dad y buena comprensién de los
planos, muy pintor™, aprecid Die-
go Rivera en ¢l trabajo de Tamayo
(revista Azulejos. octubre de
1921). a poco de llegar de Europa
y comentar una exposicién de la
Escuela de Bellas Artes. A Rivera
le disgustaban los pintores que re-
medaban “lastimosamente [o de
ultramar™ y alertaba contra el su-

bimpresionismo, al que algo le re- =

proceso 988/9 de octubre /1995 67



LA REPUBLIQUE DU CENTRE SAMEDI 30 SEPTEMBRE 1995

INTERVIEW/STEPHANE BRAUNSCHWEIG

Le fil d’Ariane d’un metteur en scene
Le directeur du Centre dramatique national d’Orléans a présenté, hier, d Ia

' 9 L réunit un orchestre de
i | 17 musiciens, un ensemble
vocal de 12 choristes et deux
 golistes. C’est le premier opéra
' du compositeur italien Gualtie-
ro Dazzi, auteur de toutes les

. musiques des spectacles de -

. Stéphane Braunschweig, direc-
| teur du Centre dramatique na-
i tional d’'Orléans. Ce demnier a
mis en scéne «La Rosa de
Ariadna», quil a présentée,
hier, & la Fnac, en compagnie du
librettiste Francisco Serrano.
Cette ceuvre sera jouée les Bet

- avons travaillé ensemble dans

Fnac, I'opéra « La Rosa de Ariadna ».

scéne ?

— Je me suis plus appuyé sur
la musique que sur le texte. Je
n'ai pas représenté le labyrin-
the sur le plateau. A mes yeux, il
existe musicalement dans le
chant du chceur. Ma mise en
scéne n'est pas naturaliste. Elle
suggére, elle suit le chemine-
ment de la partifion.

— Comment s’est passée vo-
tre collaboration avec Dazz ?

— Je le connais bien. Nous

14 spectacles. Mais, pour un « Je n'al pas
. -t représenté le
R Iabyrinthe sur

S Ie plateat... »

— Effectivement. Nous es-
sayons de nous ouvrir le plus
possible aux autres. Nous por-
tons Ja bonne parole thédtrale
dans toute l'agglomération. Le
CDN a participé & la création
d'une UV Théitre & l'université.
Et, toute I'année, il organise des

Stéphane
lectures publiques d'ceuvres

Braunschwelg !
«Le .ﬂdﬂf est
actuel par les
sentiments
qu'il exprime. ».

— Le Centre dramatique na- contemporajnes a la
Honal méne de nombrensesac-  médiathéque, au CRI], a I'ANPE,
tions... etc,

— Vos projets ?

— Je commence bientdt les
répétitions de Franziska, &
Orléans. Puis, en mai ou juin
1996, je m'attaquerai 4 ]a mise en
scéne de Jenufa, un opéra de Ja-

" nacek. Ce sera mon 8¢ travail

sur une ceuvre lyrique.
Thierry GUERIN.

7 octobre au Carré saint-
Vincent.

— Pourquoi avoir choisi ce
théme mythologique d'Ariane
et du Minotaure ?

— TI s'agit pour moi d'une re-
lation amoureuse, furtive et
passionnée entre deux étres. Le
sujet est actuel par les senti-
ments qu'il exprime. Chacun
peut 8'y retrouver.

— De quelle maniére avez-
vous comngu voire mise en

metteur en scéne, 'essentiel du
dialogue sur un plateau se passe
avec le chef d'orchestre.

— La scénographie est-elle
la méme & Orléans qu'a Stras-
bourg ot a été créée « La Ros}:
de Ariadna » ? -

— Oui. Cet opéra ouvre la

saison du Centre dramatique « Nons
national. Les représentations essayons de
auront lieu dans lg grapde sal,  nous omvrir le
du Camé SaintVincgeTnaantﬁ dis-°  plus possible
pose d'une fosse d'orchestre. aux autres... »
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L'Opéra de Lifle a Présents, les 26
et 27 Janvier, un opéra contempao-
rain : «La Rosa de Ariadnas, dy
Compasiteur italien, Gualtiero Daz-
Zi, sur un [ivret espagnol de Fran-
cisco Serrano. I étaif donné, avec
le concours de I'Ensemble L'lting-
raire, saus la direction d'Aldo Briz-
zi, dans la mise en scéne de
Stéphane Braunschweig.

C'est un opéra contemporain,
certes, mais il se rapporte a un des
mythes les plus connus de F"Antj-
quité, celui du Minotaure.

Résultat des amouyrs bestiales de
la reine de Créte, Fasiphag, avec
un laureau, ce monstre étajt placé
au fond du Labyrinthe oy j| se
nourrissait de chair humaine. C'est
'athénien Thésee qui viendra 'ex-
terminer. L'action se situe, dans Ia
nuit qui précede I'arrivée de The-
see. Ariane, demi-soeur au Mino-
taure, vient a sg rencentre, hésite,
puis le fuit.. C’est 'abandon, le
Minotaure attend fa mort...

Comme tous les mythes, il s'agit,
Ici, de symboles. Si j'ai bien com-
pris la symbolique des auteurs, lar-
gement alimentée,par Jes
découvertes de Ja Psychanalyss,
le Minotaure incarne | ‘ambigaité
sexuelle qui git au fond de notre
cerveau (le Labyrinthe). Il va étre
exterming par le fondateur de Ja ci-
vilisation athénienne, c'est dire la
nétre. Mais Ariane restera déposi-
taire d’un «message» qui expligue-
ra son abandon futur... || n'y a pas
de jugement & porter sur cette fa-
¢on de penser. Le résultat en est,
en l'occurrence, un spectacle co-
hérent qui ne manque pas de fas-
ciner & ces différents niveaux. Sur
le plan musical, la rigueur du déve-

icocement, e savant dosage des
timcrss creent un climar leurd, an-
gcissant, corminé par le chant du
I

Fzur symeciiser ['ambigiiite, ona
fait acoel & ces voix carticuliére,
e Minotaure est chanté par lan
Herevman Gui pesséde fe double
regisire ce aryton et de haute-
ontre. Le £assage du grave 4
l'sicu est le niceud de I'action, du
reiscnnemsant: c'est aussi et Sur-
Ze la partition. Pa-
'a partie d’Ariane,
senna Mcrcaya, est
ccaralte, la olus grave
‘emme. Las nuances
YCIX. 25sCCi€ss & un
cicrent ce la survi-
camoiglits zlers que

‘@ whircraure. Un choeur de
EnlgUrs. scus la zirection
. ythme ‘e ‘emps de
&ns JES Castumes noirs,
Jn siarnel megiterranéen,

CITICLEmEnt lout est parfait. Le
‘&c.e gul 2St. CEja. passé par
<itgzzours 2 Oriéans, continue
vers Anvers 2t erin. Une recrise
nc.s cermelirg-i-alle un jour de
verer si.'anthousiasme e la sal-
le - y comrris celui de nombreux
lvczens- r'ast oas seulerment lié 3
la ~cuvesLrz? Je cense gue ncn !

L Rosa e Aricicne
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Fransman Stéphane Braunschweig met ‘La Rosa de Ariadne’ in deSingel
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Tussen de engel en het beest

Stephan Moens

oe ziet het midden van een labyrint
eruit? Als een betonnen kubus, don-
ker. Een van die plaatsen 7oals je zc
i de riolering verwacht, of i een
schuilkelder, of an de bijgebouwen
van cen krachicentrale. Wat doet de
Minotaurus daar? Hij staat op een
galerij die langs de muur loopt en
schildert vierkanten op de muur. Onderaan in
de kubus zitten schimmen op stoelen. Zij zin-
gen: “Als een immense doorschijnende roos,
werpt het licht een ingewikkeld patroon door
het heldere glas™. De Minotaurus heeft niet het
hoofd van een stier, hij is een kale man met een
leren brock aan en een ingewikkeld patroon als
een wonde of een tatoeage bovenaan op zijn
rug. Mytische beelden.

Dit is het begin van de opera La Rosa de
Ariadna, muziek van Gualtiero Dazzi, tekst
van Francisco Serrano, decor van Bernard
Michel, regie van Stéphane Braunschweig.
Braunschweig is de nieuwe ster van de Franse
tenterregie; het stuk is weldra te vien in deSin-
gel Van het stuk (dat ik m yanuari in Ruygsel
7ag) zijn mij vooral die indrukwekkende beel-
den bijgebleven, van mijn gesprek met Stép-
hane Braunschweig de zachle stem waarmee
ij allerlei verschrikkelijke dingen zegt. Zoals
over de Minotaurus en de zanger die die rol
zingl; “Deze zanger gaat op een zecr fysieke
manier met de rol om. Soms heb je het gevoel
dat je i zijn lichaam ziet wat er in zijn stem
gebeurt, Dat is heel mooi en heel ontroerend.
Daar 71t ieis dierlijks in. in die manier on meu
de stem één te zijn. Als de Minotaurus zegl:
Tk ben het monster. de onde glorie van de
Telykhewd” 2imgt hij i contratenor Voor Gual-
tieres Mgz s ©F 2Cn SO0 spaning mssen de
engel en het heest Op het moment dat Ly de
nieest bestade tehst regt,os ook de engel

Die zanger s Tan Honey man en de virmuosi-
Teat waarmee hyp van 20 borstsrem, cen lenot
met een pemakhelihe Lagte. overschakelt
maar het falser. v mderdasd idroks ckkend
DPraardeor goocit g ook vokaal naar de stem

v Aridne toe “Dazn heett deores vande
fwee personages ook gezen aly con soort e
van de stem. waarop de twee porsonages S h
Lunnen verenigen, samensmelten, souals op
cen ideaal moment van samensmelten i de
Lietde Dat betehent yoor liem ook dat er zowel
cen androgyn aspehtis mde Minotasrus als i
Arradne cn dat er mode sehsuele versmelting
cen wdentitent van de sehsen s ”

Hoeszo? Komen Anadne en de Mimotaurus
dan ooit by elkaar? Dat 15 inderdaad het uit-
wangspunt van Dazzi's opera. "Borges heeft de
vraag zo gesteld: ‘Wil je geloven, Ariadne, 7ei
Theseus, dat de Minotaurus zich nauwelijks
heeft verdedigd?” Hoe 15 dat mogelijk? Mis-
whien is Ariadne wel de dag voor de komst
van Thescus 1 het labyrnt afgedaald en heelt
/1 er een hefug moment van helde beleefd
et haar halfhroee Misschien wilde de Mino-
Lanrus daarna wel sterven, Dat 7ou betekenen
dat Theseps met veel heelt gedian en hem
reher niet heett gewuargd met de digad van
Anadne

Fen mome pedachte en Klaarbhihehk ven
voldoende aanleidimg voor een opera, seher
peren o verbinding met het incestucnse
aspekt van de zank. “Aradne noemt hem heel
de tijd door Broeder; witeraard is hi de dunste-
re, lelijke broer, en ook haar eigen verhorgen

spiegelbeeld. De liefdesontmoeting is ovk iets
als de revelatie van iets wat men in zich heeft
maar wal men verdringt. Dat is altijd zo maar
hier wordi het witgedrukt op het niveau van de
myte.”

Dwangbuis

Myies zijn tjdloos; een opera is dat nooit. Een
opera is gehonden aan de tijdsduur van de
muzick. Als tocschouwer krijg je vaak de
indruk dat de muziek het verloop van dc
gebeurtemssen op het toneel illustreert of
onderlijnt. maar in werkelijkheid is het net
omgekeerd: de regisseur heeft naar bewegin-
gen gezocht die passen bij
de tijdsdramaturgie van de
muziek.

Braunschweig: “De
orkestpartituur is de mate-
rie waarop ik werk. Het
libretto is secundair; zelfs
de personages zijn bijna
secundair, 71 maken deel
uit van de materie. Ik kan
nict denken: nan de ene
kant heb je het orkest en
aan de andere hel toneel.
Als 1k tracht een rtegie 1
maken voor het toneel,
denk ik aan de regie in de
orkestbak. 1k heb veel
meer voorbereidend werk
met het luisteren naar de
muziek dan met het ontcijferen van het libret-
to. Vaak is het libretto trouwens riinder goed
dan een echi toneelstuk of zelfs ronduit slecht.
Let wel, ~oms is het ook heel goed: 2lan:s

Scéne uit ‘La Rosa de Ariadne’.

A,

‘Tk hou niet van
komedic en
evenmin van
tragedie’

baards burchi is heel goed, Jentfu ook, maar
toch heeft het noot Je hiterre waarde vim
een coht toncelsirk Lo Rosa de Ariadner wel,
dat is een echt gedicht: het is dan ook geen
echt aperalibretto.
“Maar ook hier geldt: eerder dan de geschie
denis uit het hibretto te vertelien, probeer ik de
peschiedenis wir de muzick te vertellen Als ik
Fidelio doe, 1racht ik te vertellen hoe Beetho-
ven daarin ook cen muzikale autobiografic
heeft gesehreven, waarin hij van het Mozarhi-
aanse Singspiel naar Je negende symlonie
gant Lk ga dat piet vertellen zoals een musico-
logieprofessar. dat zou ik niet kunnen, maar ik
doc het met mijn gevoe-
lens, mijn beclden. soms
ook door hel werk opnicuw
te strukiureren, op  een
andere manier dan die van
het eerste gezicht. Maar
zeker niet door de muzick
in de dwangbuis van het
verhaal te duwen. Het ver-
haal vertel je sowieso, maar
ik probeer dat vecieer in de
diepte te doen dan viak ™
In La Rosa de Ariadna 1s er
navwelijks een verhaal. De
Minotauros leeft in het
Iabyrint, hij hoort dc stem
van  Ariadne  naderen,
Ariadne komt bij hem, 7ij
vinden en beminnen elk
Ariadne vertrekt weer en de Minotaurus blijft
alleen achter. Braunschweiy heeft ook Blauw-
baards bureint van Barldk geénsceneerd,
cigenlijk enn pelifkaardip verhaal, “Ja, tijdens

wmiyn werk aan Blawwbaard realiseerde ik mij
dat 1k ook Dazzi's opera wilde doen. In heide
vevallen zipn er een man en cen vrouw, is er
cen vrouw die afdaalt i cen labyrint, in het
duister, die het licht brengt. In het ene geval
mant A1) terug, in het andere niet, maar in beyde
gevallen bljft de man alleen achter. Het zijn
ok operi's over de eenzaamheid ™

Nochtans is net de oplossing die aan het
cinde van Dazzi’s opera waun die cenzaamheid
van de Miotaurus wordt gegeven, hel zwak-
ste moment van het stuk. Je zou denken dat het
voldoende is dat alles wordt klpargemaakt
voor de strijd met Theseus. De voorlaatste
scéne. waarin dit gebeurt en waarin de Mino-
taurus bijna door het labyrint wordt verplet-
terd. 1s dan ook ongemeen heklijvend. Waar-
v roept dan in een laatste seéne de stem van
de Minotaurus nog hoopvolle woorden over de
terugkeer van Ariadne? Om geloolwaardig te
maken dat hiy. als Theseus komit. zal denken
dat het zijn geliefde halfzuster is? Toe dan
ook, Theseus is de verlossing. Ergens in ons
gesprek regt Braunschweig: Ik hou niet van
de komedie en evenmin van de tragedie. Wat
mii daarin stoort ix dat men cen optimistische
of pessimstische visie op de realiteit plakt. 1k
wil de a priori’s van het pessimusme en het
ophinusme vernietigen " En verder nog, als hij
het over Wedekind heeft: “Zijn trugiek was de
onmogelijkheid om ernstig te ijn.” Als dat 7o
is, denk ik, dan moet de Minotanrus zwijgend
en op zijn best glimlachend wachten op The-
sCus

La Rosa de Ariadne. Op 28 en 29 maart in deSingel
in Antwerpen, 03/248/38.00,
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i} Umberto Eco, «Lle du jour

d'avant=, roman (Grasset)

2) Danielle Mitterrand, «En toutes |-

bertés», document (Ramsay)
3) Salman Rushdie, - Le Dernier Sou-
pir du Maure -, roman (Plon)

4) Pierre Assouline, «Herge», bio-

graphie (Plon)

5} Oliver Todd, «Albert Camus-»,
thographie (Galhmard)

6) Albert Jacquard ~Le Souci des
paivras~, essalCalmann.Levy)

7) Yvon Toussamt, «Les Barons Em.

pamn-, essal (Fayard)
8) Luc Ferry, L'Homme Dieu ou lo
sens delavie -, essai{Grasset)
Chrishian Jaca -Ramses -t I, ro-
man {Laffont)
10) Paul Bowles, «La Bouicie du N-
ger =, roman (Austral)

)

Classement étabh avec les itvares

Rossel (Bruxelies] Tropismes (Bruvel:

les), Prerre libre (Bruxefles), Frac (L

£ge), Moliére (Charleroy).

@ MUSIQUES

1) Céline Dion, «Fafling Into You~ (So-
ny Music)

2) Andrea Bocell, «<Bocelli= (Poly-
Gram)

3) The Beatles, « Anthology 2 » (EMI)

4) Sting, «Mercury Falling » (A&M/Po-
IyGram)

5) Sepultura, <Rools= {Roadrunner/
Sany)

Classement élabli avec les disquaires

Caroline Music, Rossel Stéréo-Son

{Bruxelles), FnacBeigique et Free Re-

cord Shop (Bruxefles-Wallonse),

1) Beethoven, 9 Symphonies, Philhar-
manie de Berlin, Cluytens (EMI)
gMozart, Messe en si, Herreweghe
(Harmonia Mundi)

2) Sibelius, Mélodies, vol 3, Von Ot
ter, Forsberg (Bis)

3) Mozart, Messe en si, Herreweghe
(Harmonia Mundi)

4) Vivaldi, Concerlos pour cordes,
Biondi, Eurapa Galante (Opus 111)

5) Schitz, Musique chorale sacrée,
Motets, Collegium Vocale, Herre-
weghe (Harmonia Mund))

Classement établi avec Jes disquaires

Le Domane dy disque, Rossel Stérdo-

Son (Bruxelles), Etmcel {Lidge), Vap-

sippe (Binche).

® CINEMA
1) «<Casino», Martin Scorsese
2) «Raison et sentiments s, Ang Lee
3) «Babe =, Chris Noonan
4) «Heat», Michael Mann
5) «Sevenas, David Fincher
6) <Dead Man Walking», Tim Rob-
bins
7) «<LeFacteur=, Michael Radford
B) «Broken Arrow, John Woo
9) «Un divan 4 New York, Chantal
Akerman
10) =Jumany =, Joe Johnston
D'aprés le nombre de spectateurs &
Bruxefles tAssociation beige des distr-
buteurs), semame e 13 au 19 mars

«La Rosa de Ariadna» ou la douleur du Minotaure

L'on connalt blen les aventures
mythiques d'Arfane et son fil qui
guida ce séducteur de Thésée
hors du labyrinthe de Knossas
aprés qu'il eut délivré les otages
athéniens du Minotaure crétois.
Mais que s’est-il passé dans la tdte
de cet étre & la dualité monstrueu-
se, homme et taureau? Voila ce
que conte le trés beau livret du
poéte mexicaln Francisco Serrano
pour la partition de Gualterrio Daz-
2i, uLa Rosa da Ariadna». Imagi-

née pour 2 voix — Ariane contralto
otle minotaure ténor —, un choour
et un petit ensembla instrumental
mélé & une texture électronique,
I'uvre s'articule autour du chant
atde la volx, de la polyphonie au
bel canto en passant par le cri et
elle st admirablement investie

que douloursuse, évolue prison-
nier dans une étrolte mezzanine
qu'il a peinte aux couleurs crétoi-
ses. Sous lul, le cheeur forme
d’étranges figures noires, méditer-
ranéennes, tandis qu'Ariane re-
jolntle frére trop aimé par une
échelle qu'elle gravit dans la lente
du désir. Ce bel opéra de

par lan Honey 18t Si

Moncayo. Stéphane Braunschwelg
a évacué de sa mise en scéne tout
accessolra usuel du mythe. Le Mi-

notaure, corps dermi-nu A la gesti-

Dazzia été créé en septembre
dernier 4 Strasbourg etil sera a

Anvers (Singel) ces 28 et 29 mars.
Fhovtn Fhaabotls Careecfior

NOS CHOIX
ETOILES

@ LIVRES

*+hok Umberto Eco, «L'lle dy jour
d'avant », roman (Grasset)

*kk* Pierre Michan. <La Grange
Beune -, récit (Verdien)

*x ok Driss Chraby, «Llnsperteyr An
aTrnty Coflege . roman (Dengel)
** Pierre Assoubne. « Herge-, bio

graphie (Plon)
**+ Andre Malraux «(Tuvres com

oletes < b 1 {Gallmard, Hilinttisgue
de la Pleade)

*kk Rchard Fory, - Indrpendance -
romgn (Olncer !

*kk Kerp Holnie < The Bong Poe.
'ule-_mmanlﬂamma-mn}

* k% Jacques Le Goff, -Saint
Laus », historre (Galimard)

*% % James Salter, -Un sport o) uir
PAssetemAng - e f) Ol ot

{ded ke Sphuten of Peptres o Fatgat

penenee < B asterman)

@ MUSIQUES

dedeok Atpban Whigs <Blark Love -

Warppr

*% Mysic Inspired by <[eag Man

Walking « {Calumirg 5nny)

** Mark Knopfler, -Golden Hpart «

(Mercury/PolyGram)

* Sling, «Mercury Faling» (A&M/Po-
lyGram)

* Nusrat Faleh Al Khan & Michael

Brook, «Night Songs (Real

Warld/Virgin)

*#% Haendel, «Concertos pour or-

gue op.4-, Bob van Asperen, Or

chestra of the Age of Enhightenment

(Viegin)

%% Hindemith, «Der Schwanendre-

her », « Trauermusik », « Sonate pour

alto=, Gérard Caussé, Orch, de

Strashourg (EMI}

*%% Schumann, «Davdsbindlertan
ze», <Camaval de Viennes, «Nove
lette », Mia Chung {Channel)

4 Vioth, «Concertos pour wiolon
ne 19 et 22, Rainer Kussmaul,
Deutsche Kammerakademie (CPO)

%% «The American Album» (Piston,

Copland, ives), Anne Akiko Meyers,

André-Michel Schub {RCA)

@ CINEMA

%% «Un divan & New Yorks, Aker.
man

*%% «Seven» Davd Fincher

* &% «Leaving Las Vegas~, Mike Fig
gls

k% «Le Facteur-, Michael Radford

% «Casino -, Martin Scorsese

*% «Get Shorty», Barry Sonnenfetd

*+ «Toy Story», John Lassester

** «L'Armée des 12 singes», Terry
Gilliam

%% «Nixons, Oliver Stone

* «Beaumarchais», Molinaro

@ SPECTACLES
vkk «Trois Grandes Femmes» (R-
deau)

*#% «Le Tour du monde des chants
d'amour » (Grand Magasin au 140)
*% Festval Francophonies théatra-
les {Palais des Beaux-Arts de Bruxel

les|

@ EXPOSITIONS

*% «Aethiopia-, Peuples d¢'Ethiopie
(Musée de Tervuren, Bruxelles)

% «Art and Work =, collections d'en-
treprises (BBL, Bruxelles)

49 Spillianrt fmisée A0~tnndot
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O P ERA

EEN STEENTJE
IN HET WATER

,La Rosa de Ariadna” van Gualtiero Dazzi,
muziek die twijfelt tussen tonaal en atonaal.

REGISSEUR Siéphane Braunschweig en
componist Gualiiero Dazzi (34) kennen
elkaar al lang. Dazzi schrijft de toneel-
muziek bij de regies van Braunschweig
en geeft hem ook muzikale raad wanneer
hij opera's regisseert. Logisch dat
Braunschweig nu Dazzis opera .,La Rosa
de Ariadna” op scéne zet. Vertrekpunt
voor dit verhaal was &n kort zinnetje
van Jorge Luis Borgés : .Kan je het ge-
loven Ariadne ? zegt Theseus, de mino-
taurus heeft zich nauwelijks verdedigd.
Waarom wilde hij niet meer leven 7” De
Mexicaanse librettist Francisco Serrano
veronderstelde dat daags voor de aan-
komst van Theseus op Knossos, Ariadna
zelf eerst in het labyrint was afgedaald
met minder moordzuchtige bedoelingen.
Wat er toen mogelijk gebeurd is, vertelt
de kameropera die eind maart in deSingel
le zien is.

De zilte geur van de \Middellandse Zee
waajt door dit stuk. De ltaliaan Dazzi is
weliswaar een componist die in Parjs
woont en zich veel met theatermuziek
bezighoudt, maar zijn formele muziekop-
leiding ging hij in zijn geboorteland ha-
len. Zomercursussen bij Franco Donaro-
ni in Sienna. Daar waren twee klassen :
zij die het recept van de maestro tracht-
ten te doorgronden en te imiteren. En zij
die zichzelf zochten. Dazzi behoorde tot

de laatste groep. Geen comfortabele situ-
atie, want om van mening le verschillen
moest hij optornen tegen de verpletteren-
de persoonlijkheid van Donatoni. Het
kwam er op aan zich te affirmeren en
zich tot het uiterste te verdedigen. Een
heilzame les overigens. want om van me-
ning te verschillen moet je heel duidelijk
kunnen formuleren waarmee je bezig
bent en wat je wil. Het is trouwens in de
periode van die zomercursus dat hij zijn
opera begon te componeren: winter
1987. Hij heeft eraan gewerkt tot in
1991.

De reden voor het conflict met Dona-
toni is dat Dazzi’s muziek zeer dicht bij
de traditionele muziek zit, niet alleen de
Europese maar ook die van het Nabije
Oosien en zelfs van veel verder. Het is
geen toeval dat hij op die mythe van het
labyrint stuitte : hij moest diep in zich-
zelf duiken en een eigen taal ontwikkelen
waarin hij zichzelf en anderen hem zou-
den kunnen herkennen. Nu vijf jaar na
het beéindigen van de opera en bij het
horen van de repetities vindt hij nog al-
tijd dat het helemaal zijn muziek is. En

.La Rosa de Ariadna” : 8én enkel
akkoord op verschillende manieren
uitgewerkt.

A

dat de opera een zeer sterke eenheid
vormt. ondanks het lange compositiepro-
ces. Daarop is hij fier.

GREGORIAANS. Dazzi vermijdt de dialec-
tick of scherpe scheidingslijnen. Zijn so-
listen zijn ambivalente wezens. Per defi-
nitie is de minotaurus half man. half dier,
al zie je dat niet onmiddellijk. De regie
heeft zanger Jan Honeyman geen stieren-
kop gegeven, wel een sterke animale uit-
straling. Je hoort het aan zijn stem ; hij is
zowel contralenor als bariton. Virtuoos
schakelt hij over van het ene register op
het andere. Ariadna, gezongen door Su-
sanna Moncayo, is een contra-alt, ze kan
dieper zingen dan haar tegenspeler.

De muziek twijfelt tussen tonaal en
atonaal. Volgens Dazzi is dat zijn keu-
kengeheim. De partituur van ,,La Rosa de
Ariadna” is gebaseerd op één enkel ak-
koord dat altijd hetzelfde blijft, van het
begin tol het einde. Maar wel op ver-
schillende manieren uitgewerkt, hier al
wat dikker georkestreerd, daar meer po-
lyfoon gezet. Niet tonaal is zijn taal,
maar modaal, zoals de muziek van Oli-
vier Messiaen dat ook is. Zijn akkoord
heeft zowel een horizontale als verticale
functie ; het draagt alle melodielijnen als
de samenklanken in zich. Voor het koor
is dat moeilijk om te zingen, Elk van de
twaalf individuele stemmen heeft zijn ei-
gen partij. Verticaal moet je altijd dezelf-
de harmonie horen, maar binnenin be-
weegt er van alles. Het past zeer nauw-
keurig in mekaar. Bij momenten leunt
Dazzi aan bij de traditionele tonaliteit. Je
vindt wel eens van die akkoorden die ie-
dere harmonieleerling onder de knie
moet krijgen. de geklasseerde akkoorden.
Maar hij gebruikt ze niet als harmonisch
contrast. Zijn muziek is een vrij conso-
nant harmonisch universum. waarin je je
redelijk veilig thuis voelt.

Op een gegeven ogenblik. midden in
de opera, maakt hij gebruik van een mo-
dus die de hele Middellandse Zee in zich
draagt. Je hoort die in de joods liturgi-
sche gezangen, in de oudsie Gregoriaan-
se gezangen die nog wortels in Grieken-
land hebben. in de gezangen van de Ar-
meense christenen in Syrié. in de Arabi-
sche muziek. in de flamenco van Andalu-
sié. Die modus hoor je op een ogenblik
van ingehouden energie. vlak voor de
grole ontmoeting tussen Ariadna en de
minotaurus. Voor Dazzi is dit zoals in de
zen-metafoor. Wanneer je een steentje in
het water gooit. is er even een ogenblik
van stilte, juist voordat de golven zich
beginnen te verspreiden. Het is een enor-
me terugplooiing van energie. Maar uit
zoveel zekerheden heeft hij een viucht-
weg gebouwd, je krijgt een enorme be-
hoefte aan de dissonantie en dan ontploft
het. Zowel op scéne als in de muziek. B

s Lukas Huybrechts
5 ' ~La Rosa de Ariadna” van Gualtiero
2 Dazzi 28 en 29/3 in deSingel.
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Wachtend op de dood na de liefdesdaad

ie naar La Rosa de Ariadna ging donderdag of

P\;\/ vrijdag in deSingel in Antwerpen om snelle
aktie te zien, zal zich bekocht voelen. De in
Frankrijk bejubelde regisseur Stéphane Braunschweig
ging samen met komponist Gualtiero Dazzi de uitdaging
aan om de tijdloosheid van een myusche liefdesontmoe-
ting om le zetten in een trage vertoning waarin tijd en
ruimte van geen enkel belang meer zijn omdat de drama-
tische handeling zich binnen in de personages afspeelt.

stig van één enkele lamp binnen in de bunker zorgt voor
een benauwde sfeer. De Minotaurus, tenor Ian Honey-
man, beweegt in slow motion op een balustrade. Hij
heeft geen stierenkop, maar is kaal en halfnaakt en
beschikt slechts over zijn stem om zijn dierlijke
instinkten tot uiting te brengen. Ariadne, de alt Suzanna
Moncayo, komt van buiten, dringt binnen in de onwe-
zenlijke bunker en bestijgt de balustrade. Haar stem
versmelt meer en meer met die van de Minotaurus die

Om de tijd gedurende bijna anderhalf
uur te¢ doen stilstaan zonder zijn
publiek te vervelen, koos Braunsch-
weig voor een poétisch, beschouwend
libretto van de Mexicaanse dichter
Francisco Serrano en voor muziek
van Gualtiero Dazzi, die eerder al
voor enkele van zijn toneelstukken
komponeerde.

Volgens de legende daalde de
Atheense zonneheld Theseus af in
het labyrint om de Minotaurus te
doden en gebruikte daarna de draad
die Ariadne hem meegaf om de
ondoorgrondelijke doolhof weer 1e
verlaten. In La Rosa de Ariadna krijgen we te zien wat
zich in het labyrint afspeelde tijdens de nacht die aan
deze dodelijke ontmoeting voorafging. Ariadne, pries-
teres van het labyrint, voelt zich aangetrokken door het
monster van het labyrint, dat in feite haar broer is. Zij
gaat naar herd op zoek, verleidt hem en verliest haar
maagdelijkheid.

In de eerste scene van deze doorgekomponeerde
opera zijn we bij de Minotaurus in het midden van het
labyrint, een enorme vierkante betonnen doos waarbin-
nen zich ook nog twaalf zangers van het koor bevinden.
Een beklemmende belichting, bijna uitsluitend afkom-

Beklemmende
opera ‘La Rosa de
Ariadna’ van
Braunschweig in
deSingel

op een verbluffende wijze steeds
vaker van borststem naar falset over-
schakelt in een poging op Ariadnes
hoogte te geraken. Na de liefdesdaad
blijft hij eenzaam achter, wachtend
op de dood.

De regie van Braunschweig is sober
en benadert de bewegingloosheid
van de beeldhouwkunst. Daarmee
verlegt hij de dramatische gebeurte-
nis naar de muziek, niet zozeer naar
de begeleiding die overwegend uit
liggende akkoorden bestaat, maar
naar de stemmen die onvergetelijk
kaal klinken, ontdaan van elk onna-
tuurlijk timbre of vibrato en verbazend dicht aanleu-
nend bij de Spaanse volksmuziek met duidelijk hoorba-
re Arabische invloeden. De hobo, de =zachte
wawa-trompet en het cimbalon die vooral in het begin
af en toe uitklinken boven de liggende begeleiding,
voegen daar een archaiserende, of misschien liever, een
tijdloze dimensie aan toe. Alleen maar jammer dat de
wat stuntelig klinkende elektronische muziek op tape
door overdreven ruimtelijke galmeffekten niet de
beklemmende algemene sfeer van de mise-en-scéne
volgde.

Elly Rutten
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